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Резюме
Актуальность. Дефицит исследований смыслового восприятия мультфиль-
мов в дошкольном возрасте определяет особую актуальность данной работы.
Цель. Выявление особенностей восприятия и понимания дошкольниками 
главных героев мультфильма: содержания их мыслей, эмоциональных состо-
яний, мотивов действий. Анализ феноменов динамики смысло образования 
при отношении детей к главным героям в контексте событий кинопове-
ствования.
Выборка. В исследовании приняло участие 60 детей в возрасте от 60 ме-
сяцев до 86 месяцев (Мвозраст = 72,3; SD = 7,63): 30 мальчиков (Мвозраст = 73,3; 
SD = 7,94) и 30 девочек (Мвозраст = 71,3; SD = 7,31), посещающих детские сады, 
работающие по общеобразовательным программам.
Методы. Глубинное полуструктурированное интервью с открытыми вопро-
сами. В качестве материала исследования использовался мультипликацион-
ный фильм «Старая игрушка» (1971 г., хронометраж: 9:42). Автор сценария 
В. Ливанов, режиссер-постановщик В. Самсонов.
Результаты. 1. Моделируя содержание мыслей героя в разных сценах 
мультфильма, дети опираются на размышления героя о своих физических 
недостатках; на последующую линию поведения героя в рамках сюжета; на 
характер конфликта с другим персонажем; на содержание рефлексии героем 
своих переживаний, на морально-этические аспекты поведения. 2. Оцени-
вая эмоциональное состояние героя в ситуации конфликта, дошкольники 
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в своих суждениях фиксируют широкую гамму чувств: сопереживание, 
отверженность, ревность. 3. Объяснение мотивов действий героя основы-
вается либо на объективных причинах (пошел дождь, стало темно), либо на 
субъективных мотивировках: цели героя, его эмоциональные состояния, 
отношение к другому персонажу, реакция на действия и состояния другого 
персонажа. 4. Выявлен ряд феноменов, касающихся динамики процессов 
смыслообразования при восприятии детьми мультфильма: «длящийся 
аффект» (перенос содержания переживаний из одних эпизодов фильма на 
другие), «опережающее переживание» (эмоциональное прогнозирование 
событий фильма), «эмоциональная разрядка» (катарсическое переживание 
противоположных эмоциональных тенденций). 
Выводы. Выявлена сложная многоуровневая семантическая структура 
понимания дошкольниками персонажей мультфильма: их мыслей, пере-
живаний, мотивов действий. Охарактеризован ряд феноменов смыслоо-
бразования в процессе восприятия детьми мультфильма, которые позво-
ляют уточнить структурные особенности киноповествования и функции 
художественных приемов, ориентированных на возникновение у ребенка 
катарсического переживания.
Ключевые слова: дошкольный возраст, понимание, мультфильм, персонаж, 
поступок, мотив, переживание, рефлексия, смыслообразование, восприятие, 
ребенок
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Abstract
Background. The shortage of research on children’s perception of cartoons at 
preschool age defines the special relevance of the work.
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Objective. The work is aimed at identifying the peculiarities of preschoolers’ 
perception and understanding of the main cartoon characters: the content of 
their thoughts, emotional states, motives for actions. The research focuses on the 
analysis of the phenomena of dynamics of meaning formation in the attitude of 
children to the main characters in the context of events of the film narrative.
Study Participants. The study involved 60 children aged 5 to 7 years (from 
60 months to 86 months; Mage = 72.3; SD=7.63): 30 boys (from 60 months to 
86 months; Mage = 73.3; SD = 7.94) and 30 girls (from 62 months to 86 months; 
Mage = 71.3; SD = 7.31), attending kindergartens.
Methods. Half-structured interview with open-ended questions was applied. The 
cartoon “The Old Toy” directed by V. Samsonov (1971, running time: 9:42) was 
used as the research material. The script was written by V. Livanov.
Results. 1. By modeling the content of the character’s thoughts in different scenes 
of the cartoon, children rely on his reflections on his physical disabilities; on the 
subsequent line of the character’s behaviour within the framework of the film’s plot; 
on the nature of the conflict with another character; on the content of the charac-
ter’s reflection on his experiences, on the moral and ethical aspects of behaviour. 
2. Preschoolers’ assessment of the character’s emotional state in a conflict situa-
tion includes a wide range of the character’s feelings: empathy, rejection, jealousy. 
3. Preschoolers’ explanation of motives of the character’s actions is based either 
on objective reasons (it started raining, it got dark) or on subjective motivations: 
character’s goals, his emotional states, attitude towards another character, reaction 
to actions and states of another character. 4. A number of phenomena related to 
the dynamics of meaning-formation processes in children’s perception of cartoons 
have been identified: “lasting affect” (transferring the content of experiences 
from one episode of the film to another); “anticipatory experience” (emotional 
prediction of film events), “emotional release” (cathartic experience of opposite 
emotional tendencies).
Conclusions. A complex multilevel semantic structure of understanding cartoon 
characters including their thoughts, experiences, and motives for actions has 
been revealed. A number of phenomena of semantic formation in the process of 
children’s cartoons perception are characterized, which make it possible to clarify 
the structural features of film storytelling and the functions of artistic techniques 
oriented at the emergence of a cathartic experience in a child.
Keywords: preschool age, understanding, cartoon, character, action, motive, 
experience, reflection, meaning-making, perception, child
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Введение
Значительную часть досуга современных дошкольников занима-

ют мультфильмы (Собкин, Скобельцина, 2014; Demir, Şişman, 2021). 
Они становятся для детей важной частью их художественного опыта, 
в котором осваивается способность к осмыслению и переживанию 
окружающего мира. Важно подчеркнуть, что в процессе восприятия 
мультфильмов дети особым образом включаются в киноповество-
вание, соотнося действия и поступки героев не только с развитием 
сюжета, но и со своей собственной жизнью. При этом крайне важно, 
что в современной социокультурной ситуации мультфильм как содер-
жательный материал играет важную роль в развитии и организации 
ролевой игры, где дошкольники учатся понимать и моделировать 
социальные связи и межличностные отношения (Смирнова и др., 
2014). Другими словами, мультфильм как особый кинорассказ явля-
ется важным психологическим ресурсом при организации игровой 
деятельности, которая в старшем дошкольном возрасте является 
ведущей, оказывая существенное влияние на развитие высших пси-
хических функций и личностных новообразований ребенка.

Современные исследования сосредоточены в основном на об-
разовательном (Barak et al., 2011; Banchonhattakit et al., 2012; Kocak, 
Goktas, 2020; Mushtaq, Hilal, 2024; Thannimalai, Ponniah, 2024) и по-
веденческом (Habib, Soliman, 2015; De Leeuw, Van der Laan, 2017; 
Mahmood et al., 2020; Alam et al., 2025; Wijethilaka, 2020; Zhang, 2021) 
влиянии мультфильмов. Аспектам же художественного восприя-
тия уделяется гораздо меньше внимания; прежде всего в контексте 
психологических особенностей дошкольного возраста. В этой связи 
специальный интерес представляют исследования, посвященные 
проблемам принятия зрителем позиции персонажа для осмысления 
этических и моральных аспектов взаимоотношений героев (Смирно-
ва и др., 2014; Собкин, 2006; Собкин, Колмановская, 1990; Björkqvist, 
Lagerspetz, 1985).

С помощью героев мультфильма ребенок определяет нормы 
поведения. Исследования показывают, что позиционирование ре-
бенком героя как положительного («хорошего») влияет на то, что 
и поступки его воспринимаются «хорошими» (De Leeuw, Van der Laan, 
2017; Mahmood et al., 2020). Эти оценки переносятся детьми и на свою 
повседневную жизнь. Так персонажи кинокартин влияют, например, 
на выбор детьми еды и одежды (Leonard et al., 2019; Wijethilaka, 2020). 
И все же подчеркнем, что недостаточно изученным остается вопрос 
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о роли отношения ребенка к персонажам в контексте его общего по-
нимания мультфильма.

В этой связи в настоящее время нами проведен цикл исследо-
ваний на материале мультфильма «Старая игрушка», где рассма-
триваются разные аспекты эстетического восприятия мультфильма 
дошкольниками (Собкин и др., 2024a; 2024b; Sobkin et al., 2024). 
Непосредственно же в рамках этой статьи будут рассмотрены пси-
хологические особенности восприятия и понимания главных героев 
этого мультфильма.

Следует подчеркнуть, что при восприятии и понимании детьми 
фильма центральное место занимает их отношение к персонажам. 
Именно здесь и актуализируются процессы их смыслообразования по 
поводу увиденной (рассказанной) киноистории. При этом ключевым 
выступает психологический механизм идентификации зрителя с тем 
или иным персонажем. В свое время мы определяли его в деятель-
ностной парадигме как действие в системе целей и мотивов другого: 
партнера по общению, персонажа (Собкин, 1975, 1977, 2014). Причем 
заметим, что при подобном определении механизм идентификации 
функционально направлен на моделирование смыслового простран-
ства другого, поскольку отношение цели к мотиву и задает личност-
ный смысл в рамках деятельностного подхода (Леонтьев, 1975).

Следует подчеркнуть, что данное выше определение механизма 
идентификации характеризует его развернутую форму. Вместе с тем, 
если иметь в виду возрастную динамику формирования механизма 
идентификации (и, в частности, его актуализацию при восприятии 
искусства), то здесь мы не можем говорить о подобной целостной 
психологической структуре. Скорее, можно предположить, что отно-
шение маленького зрителя к героям художественного произведения 
первоначально может строиться с опорой на разные проявления, по-
зволяющие принять смысловую позицию того или иного персонажа: 
через его действия, мысли, переживания. Эти аспекты мы и рассма-
тривали как те содержательные доминанты, относительно которых 
дошкольник строит свое отношение к персонажам.

При этом, определяя наш подход к исследованию, следует под-
черкнуть, что фильм как художественное произведение понимается 
нами как сложная структура, где на разных этапах киноповество-
вания (в различных эпизодах) на первый план для зрителя могут 
выходить как поступки героя, так и его чувства или мысли. Так, 
например, можно предположить, что, моделируя мысли персонажа, 
ребенок будет опираться на значения самого предмета, с которым 
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действует герой: если это зеркало, то оно должно отражать внешний 
вид героя, и именно о своем внешнем облике, по мнению ребенка, 
персонаж и думает, смотрясь в зеркало. Но возможно, что опорой 
для понимания мыслей героя может стать сама функция действия 
персонажа в логике развития сюжета: зритель моделирует тем самым 
нарративную функцию персонажа. Могут быть и другие «опоры» 
для понимания ребенком мыслей персонажа: размышления героя 
о своих чувствах и эмоциональных состояниях; о взаимоотношениях 
с другими действующими лицами и другие.

Поэтому в ходе нашего исследования мы попытались в первую 
очередь выделить те содержательные точки, относительно которых 
дошкольники строят понимание героя.

Помимо этого, другая важная тема настоящего исследования 
связана с кругом тех вопросов, которые касаются аффективно-смыс-
ловых соотношений различных действий, мыслей и переживаний 
того или иного героя в общей логике развития киноповествования. 
Здесь в первую очередь мы имеем в виду выявление феноменов «на-
слоения» смыслов при переходе от одного эпизода к другому. 

Особый интерес для нас представляет характер тех мотивировок, 
которыми зритель объясняет причины поступков того или иного 
персонажа, исходя именно из общей морально-этической концепции 
фильма. И здесь основной акцент в нашей работе ставится на выявле-
нии действия защитных психологических механизмов, позволяющих 
объяснить взаимоотношения между главными героями. В частности, 
таких механизмов, как идентификация с агрессором.

И, наконец, предваряя результаты, отметим, что при построении 
исследования одной из важных для нас тем является рассмотрение 
особенностей отношения зрителей к персонажам в контексте катар-
сического переживания; катарсиса как разрешения особых эмоцио-
нальных противоречий (Выготский, 1986).

Выборка
В исследовании приняли участие 60 детей от 5 до 7 лет (от 60 

месяцев до 86 месяцев; Мвозраст = 72,3; SD = 7,63): 30 мальчиков (от 60 
месяцев до 86 месяцев; Мвозраст = 73,3; SD = 7,94) и 30 девочек (от 62 
месяцев до 86 месяцев; Мвозраст = 71,3; SD = 7,31), посещающих детские 
сады, работающие по общеобразовательным программам.
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Место проведения исследования
Исследование проводилось в двух детских садах: частном детском 

саду «Smart team» в г. Красногорске и детском саду № 1344 г. Москвы.

Методы исследования 
Исследование проводилось индивидуально с каждым ребен-

ком. Сначала испытуемый смотрел мультфильм «Старая игрушка» 
(«Мосфильм», 1971 г., хронометраж: 9:42, автор сценария В. Ливанов, 
режиссер-постановщик В. Самсонов). Сразу после просмотра с ре-
бенком проводилось глубинное интервью.

Описание мультфильма «Старая игрушка»
Это мультфильм об игрушках: Мишке, Собачке, Кукле и их 

хозяйке Девочке. В начале истории Девочке дарят новую игрушку — 
Клоуна, и после этого в жизни героев все меняется. Девочка с новой 
игрушкой выходит во двор, ее обступают дети, и все восторгаются 
веселым и ярким Клоуном. Старые игрушки в этот момент сидят 
на лавочке, и каждая из них по-своему переживает происходящее. 
Кукла протягивает Мишке зеркало, он смотрится и видит, что лапа 
у него отрывается, а одного уха и вовсе нет. После этого Мишка 
спрыгивает с лавочки и по трубе забирается на крышу. С крыши он 
смотрит на деревья вдалеке и отправляется к ним. Ночь. Мишка ока-
зывается в парке, где видит брошенный билет, на котором написано 
«Молодежный карнавал». После карнавала осталось много мишуры 
и обрывков украшений: гирлянд, масок и фонариков. Среди всего 
этого Мишка находит маску с клоунским носом и яркий колпак, он 
надевает их и бродит по парку. Утром Девочка понимает, что Мишка 
пропал, и начинает его искать. Встреча Мишки и Девочки происхо-
дит в песочнице: но Девочка не узнает свою старую игрушку в новом 
клоунском наряде. Начинается дождь, и Девочка убегает домой. Из 
окна она видит, как дождь смывает клоунский наряд, она наконец-
то узнает своего Мишку и бежит к нему. В финале Мишка и Девочка 
обнимаются. Подробное описание фильма и его структурный анализ 
даны в нашей работе (Собкин, 2006).

Здесь отдельно остановимся лишь на тех эпизодах, которые 
представляют наибольший интерес для изучения особенностей вос-
приятия и понимания детьми дошкольного возраста главных героев 
мультфильма: Девочки и Мишки.
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1-й эпизод: заставка. Зритель видит красивую поляну с дере-
вьями. Камера отъезжает, мы видим на подоконнике игрушечного 
Мишку, который смотрит в книжку и видит в ней картинку с краси-
вой поляной и деревьями. После показана комната, в которой живут 
герои мультфильма.

2-й эпизод: тема мультфильма. Зритель видит женскую фигуру, 
которая несет подарочную коробку, затем крупный план с названием 
фильма «Старая игрушка».

3-й эпизод: появление в комнате подарочной коробки с Клоуном. 
Этот эпизод является определяющим для дальнейшего развития со-
бытий. Именно реагируя на коробку, Мишка, сидящий до этого на 
подоконнике, «оживает» и зовет других игрушек: Куклу и Собачку. 
Им всем очень интересно: что же в коробке? Данный эпизод четко 
определяет отношение персонажей к Девочке:

— Проходя к подарку мимо кровати Девочки, Кукла просто про-
бегает мимо, Собачка растягивается на полу, а Мишка задерживается, 
чтобы поправить Девочке руку и одеяло.

— Гадая, что же находится в подарочной коробке, каждая игруш-
ка представляет (в нарисованном облачке мыслей) что-то свое: Кук-
ла — новую шикарную машину для себя, Собачка — уютную будку, 
а Мишка — красивое платье для Девочки.

Эти два момента (проход игрушек мимо кровати Девочки и их 
воображаемое представление о том, что лежит в подарочной коробке) 
показывают, что из трех персонажей именно Мишка центрирован на 
своем эмоционально-позитивном отношении к Девочке.

4-й эпизод: Девочка показывает новую игрушку Клоуна детям во 
дворе. Мишка и Кукла в этот момент сидят на лавочке, рядом с ними 
Собачка. Дети окружают Девочку и восторгаются новой игрушкой.

В этом эпизоде отношение Девочки к Клоуну подчеркивается 
вниманием к ней и ее новой игрушке столпившихся вокруг детей. 
Ценность Девочки в глазах зрителей повышается за счет принятия 
игрушки референтной группой: сверстниками Девочки. При этом 
идентификация зрителя с Девочкой в данном эпизоде строится на 
внешних, объектных основаниях: идентификация происходит на 
основе не только желания обладать новой игрушкой, но и стремления 
повысить с ее помощью свой статус в референтной группе детей. В то 
же время возможная идентификация зрителя с Мишкой строится на 
внутренних основаниях, поскольку камера показывает ситуацию: 
Девочка и Клоун, глазами Мишки.
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В данном эпизоде обозначен основной конфликт мультфильма: 
изменение отношения Девочки к старым игрушкам и их реакция 
на это, так как Девочка все время занята Клоуном. Кукла же ини-
циирует конфликт, она обижена, поскольку Девочка показывает 
детям не ее, и, будучи не в силах с этим смириться, вымещает свои 
чувства на Мишке: дает ему зеркало, чтобы он посмотрел в него 
и увидел, что некрасив и стар (у него нет одного уха, отваливается 
лапка). Мишка смотрится в зеркало, расстраивается и спрыгивает 
с лавочки. Он подходит к водосточной трубе и забирается по ней 
на крышу. 

В этом эпизоде Девочка и Мишка становятся центрами полярных 
эмоциональных состояний. Мишка грустит и чувствует себя одино-
ким, Девочка — радуется новой игрушке. 

5-й эпизод: Мишка, забравшись на крышу, смотрит вниз на город. 
Мишка осматривает город и видит вдалеке деревья. Мишка закры-
вает лапами глаза и представляет, как он окажется в лесу. В эпизоде 
четко видно, что Мишка думает именно о лесе.

6-й эпизод: Мишка переодевается в наряд Клоуна. Мишка по-
падает в городской парк, где недавно прошел карнавал и повсюду 
валяются остатки украшений: мишура, маски и т.д. Мишка бродит 
по парку, а потом находит маску и клоунский колпак, надевает их 
на себя. Этот эпизод развивает тему отношений Мишки и Клоуна. 
Мишка пытается разрешить сложившийся конфликт путем переоде-
вания в Клоуна, он хочет стать таким же, как он, — идентификация 
с агрессором (Фрейд, 1993).

7-й эпизод: финальная встреча Мишки и Девочки. Момент «уз-
навания» Мишки Девочкой намеренно затормаживается. Сначала 
Девочка видит в песочнице Мишку, переодетого в Клоуна, и не узнает 
его, и лишь тогда, когда дождь смывает «клоунскую маску», Девочка 
узнает свою старую игрушку и бежит к ней, несмотря на дождь, чтобы 
заключить в объятия. Этот эпизод интересен тем, что в нем полярные 
эмоциональные состояния Мишки и Девочки наконец-то сходятся, 
провоцируя катарсическое переживание зрителя (Выготский, 1986). 
В этом эпизоде оба героя сначала грустят: Мишка по Девочке, а Де-
вочка по Мишке, а потом — оба радуются встрече.

Вопросы глубинного интервью
В настоящей статье мы рассмотрим лишь ответы на 8 вопросов 

(из всех 15 вопросов, заданных детям в ходе глубинного интервью). 
Здесь приведены те вопросы, которые относятся непосредственно 



198

Sobkin, V.S., Ryabkova, I.A., Antufueva, N.E., Sokolova, M.S. 
Psychological aspects of preschoolers’ perception and understanding of the main cartoon characters
Lomonosov Psychology Journal. 2025. Vol. 48, No. 3

к восприятию и пониманию детьми дошкольного возраста главных 
героев мультфильма: Девочки и Мишки.

1. Что подумал Мишка, когда посмотрел на себя в зеркало?
2. О чем Мишка думал на крыше?
3. Когда Девочка показывала другим детям Клоуна, Мишка гру-

стил или радовался? Почему?
4. Почему Мишка решил переодеться?
5. Почему Мишка решил вернуться?
6. Как Девочка относилась к Мишке после того, как ей подарили 

Клоуна? Почему?
7. Почему Девочка не забрала Мишку, когда увидела его в песоч-

нице переодетым?
8. О чем думала Девочка, когда в конце мультфильма шел дождь 

и она смотрела в окно?
Как видно, эти вопросы отнесены к пониманию ребенком моти-

вов поведения, мыслей и эмоциональных состояний героев.

Процедура обработки данных
Все ответы детей записывались экспериментатором на диктофон, 

затем расшифровывались и вносились вручную в электронную таб-
лицу для последующей группировки и обработки данных.

Проведенный контент-анализ, основывающийся на полученных 
в ходе интервью данных, позволил выявить ключевые содержатель-
ные основания, выделяемые детьми при ответах на каждый из вопро-
сов. При этом, в силу сложности конструкций ответов на открытые 
вопросы, в некоторых случаях в одном высказывании ребенка могло 
содержаться не одно, а несколько содержательных оснований. На-
пример, на вопрос «Что подумал Мишка, когда посмотрел на себя 
в зеркало?» один из детей ответил: «Подумал, что надо уйти. Ему было 
некрасиво в таком виде. Он подумал, что все засмеялись на него, на 
этого Мишку», — данный ответ содержит сразу 3 содержательных 
основания: интеллектуальное («Он подумал, что все засмеялись на 
него»), поведенческое («Мишка решил уйти») и эмоциональное («Ему 
было некрасиво в таком виде»). 

В связи с этим вопросы, в которых присутствовали подобные 
«многосоставные» ответы, при статистической процентной обработ-
ке данных подсчитывались исходя из числа полученных вариантов 
(случаев), а не от числа испытуемых.
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Результаты исследования и их обсуждение
Результаты интервью сгруппированы в два раздела. В первом 

анализируются материалы ответов детей на вопросы, относящиеся 
к Мишке, а во втором — к Девочке.

Первый раздел: отношение к Мишке
Для выяснения отношения маленьких зрителей к Мишке в ин-

тервью с ними были включены вопросы, которые затрагивают три 
аспекта: о мыслях героя, о его эмоциональных состояниях и о мотивах 
поведения.

1. Понимание мыслей героя
В ходе глубинного интервью детям были заданы два вопроса. 

Один из них касался эпизода, в котором Мишка смотрел на себя 
в зеркало (ситуация во дворе, когда Кукла дала Мишке зеркало), 
а другой — сцены на крыше (когда Мишка сидел на крыше, закрыв 
глаза). Заметим, что оба вопроса направлены на фиксацию зрителями 
особенностей идентификации зрителей с героем, когда они размыш-
ляют с его позиции.

В ответах детей на вопрос «Что подумал Мишка, когда посмотрел 
на себя в зеркало?» можно выделить следующие пять разных содер-
жательных вариантов:

1. Значительное число ответов (34,8%) связано непосредственно 
с функцией зеркала: отражать реальность. При этом, имея в виду 
именно это свойство зеркала, дети указывают на физические особен-
ности Мишки: «Подумал, что он порванный и лапа отваливается»; 
«Что лапа оторвана и ухо»; «Мишка увидел? Что у него ушка нет».

2. Встречается большая группа ответов, где дети обращают вни-
мание именно на мысли героя о себе. Часть из них связана с самооцен-
кой Мишки в модальностях красивый / некрасивый (19,6%): «Подумал, 
что он некрасивый»; «Что он старый»; «Ему было некрасиво в таком 
виде» и т.п. Иными словами, здесь дети фиксируют внимание Мишки 
на объективных физических недостатках, которые и побудили даль-
нейшее поведение героя.

3. Другая часть ответов касается самих действий персонажа в ло-
гике развития сюжета (12,1%): «Он подумал, что лучше ему пойти»; 
«Подумал? Что надо найти ухо»; «Он подумал? Что надо починиться». 
Заметим, что подобные ответы о действиях в свою очередь связаны 
с нарративной функцией персонажа как двигателя сюжета кинорас-
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сказа. Но подчеркнем, что сами эти действия касаются тех пережи-
ваний Мишки, которые связаны с его физическими недостатками.

4. Ключевыми же для понимания детьми основного содержания 
фильма являются ответы, связанные с мыслями Мишки об отноше-
нии к нему Девочки (19,7%): «Подумал, что Девочка его больше не лю-
бит»; «Я больше никому не нужен»; «Мишка подумал, что для Девочки 
он уже не игрушка». В этой же связи следует обратить внимание и на 
ряд ответов, где фиксируются отношения Мишки с Девочкой в связи 
с появлением Клоуна: «Что ему нужно стать Клоуном»; «Подумал, 
что нужно, чтобы он стал круче, чем Клоун». Эти ответы касаются 
способа разрешения Мишкой основного конфликта, который и раз-
ворачивается по ходу развития сюжета.

5. И, наконец, отметим крайне небольшую по своей численности 
группу ответов, связанную с восприятием Мишкой своего эмоци-
онального состояния (4,5%): «Подумал, что ему грустно»; «Что он 
скучный».

Таким образом, зрители, моделируя мысли персонажа, использу-
ют пять содержательных оснований: исходят из физических свойств 
предмета (зеркала), относительно действий героя с которым задан 
вопрос (поэтому герой думает о своих физических недостатках); 
акцентируют мысли героя о себе; герой думает о своем последую-
щем поведении с учетом дальнейших событий сюжета; герой думает 
о конфликте с другим персонажем; герой думает о своих эмоцио-
нальных состояниях. В целом надо заметить, что используемый ав-
торами фильма прием рассматривания персонажем (Мишкой) себя 
в зеркале в определенном отношении можно интерпретировать как 
своеобразный trigger («спусковой крючок») актуализации процесса 
рефлексии у данного героя, который и фиксируется зрителем. При-
чем само содержание рефлексии героя осуществляется зрителем на 
основе механизма его идентификации с персонажем. Именно в этом 
отношении особый интерес и представляют те содержательные пять 
аспектов, относительно которых, с точки зрения зрителей, строятся 
размышления героя.

Характерно, что значительное число ответов связано не только 
с размышлениями Мишки о своих физических качествах (то есть 
его реакций на провокацию Куклы, которая предлагает ему посмо-
треться в зеркало), но и относительно взаимоотношений с другими 
персонажами. Этот момент крайне важен, поскольку здесь ребенок, 
идентифицируя себя с Мишкой, актуализирует сложную смысловую 
позицию: «Я-Мишка глазами других». Важно и то, что возможность 
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подобного рефлексивного выхода с помощью приема использования 
зеркала как способа виденья «Я» с внешней точки зрения позволяет 
дошкольнику, с одной стороны, построить содержательный поведен-
ческий сценарий последующих действий героя, а с другой — актуа-
лизировать понимание содержания ключевого конфликта, который 
обуславливает драматургию развития киносюжета.

Второй вопрос, касающийся понимания детьми мыслей героя, 
был связан с другим крайне важным эпизодом, который обозначает 
начало нового сюжетного хода: «уход Мишки» («отсылка» героя по 
В.Я. Проппу) (Пропп, 2001). Здесь вопрос задавался в следующей 
формулировке: «О чем Мишка думал на крыше?» Заметим, что в этом 
эпизоде используется кадровый монтаж: Мишка закрывает глаза 
и следом появляется кадр с деревьями, лесом. То есть, в отличие от 
эпизода с зеркалом, здесь авторы с помощью монтажа явно указы-
вают на то, о чем думал Мишка. Казалось бы, ответ детей на этот 
вопрос должен был бы быть однозначным: Мишка думал о лесе. Но 
так ли это?

Можно выделить следующие четыре содержательных основания, 
относительно которых группируются варианты ответов детей:

1. Наиболее часто в своих ответах дети действительно указывают 
на то, что Мишка думал о лесе (43,3%): «Он смотрел в кустики и потом 
туда пошел»; «Думал о том, что хотел в лес пойти»; «О парке»; «Как 
бы попасть в лес».

2. Четверть ответов связана с размышлениями Мишки о себе 
(25%): «О том, что он некрасивый»; «О том, что он никому не нужен»; 
«Что забыли его и оставили»; «Что он найдет еще друзей и пойдет 
с ними играть»; «Что надо найти его подружек».

3. Каждый шестой ответ (15,0%) касался размышлений о Девочке: 
«Думал о Девочке»; «Что Девочка не уважает его»; «Что его Девочка 
не любит»; «Что Девочка больше не будет играть с Мишкой». 

4. Почти столько же (16,7%) ответов связано с мыслями Мишки 
о Клоуне: «Я стану Клоуном, и она полюбит меня»; «Чтобы стать тоже 
Клоуном»; «Где найти такую шляпу, как у Клоуна»; «О том, что он ей 
больше не нужен, что она теперь с Клоуном»; «О том, что Девочка 
теперь с Клоуном». Иными словами, здесь зрители в своих ответах 
учитывают дальнейший сюжетный ход, который связан с переодева-
нием Мишки в клоуна.

Как мы видим, почти в половине ответов детей (в 43,3% случаев) 
ими считывается задумка авторов, вмонтировавших картинку леса 
после кадра, где Мишка, закрыв глаза, сидит на крыше. Остальные 
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же ответы с темой «леса» никак не связаны. Более того, они свиде-
тельствуют о наслоении аффективных переживаний и особенностях 
смыслообразования при восприятии детьми-дошкольниками линии 
поведения героя в контексте всего сюжета.

Подчеркнем, что сам по себе данный эпизод («Мишка на крыше») 
играет принципиальную роль в структуре киноповествования. С од-
ной стороны, он определяет возможные мысли персонажа (Мишки), 
вызванные реакцией на конфликтную ситуацию, спровоцированную 
Куклой («передача Мишке зеркала»). В данном случае характерны вы-
сказывания детей, касающиеся размышлений Мишки о своей внешней 
ущербности. В этом проявляется феномен «наслоения» (последействия 
аффекта), когда на соответствующий эпизод непосредственно проеци-
руется переживание, возникшее в предыдущей сцене. Иными словами, 
подобное своеобразное бездействие героя является той «кинопаузой», 
которая позволяет зрителю совместно с героем пережить предыдущую 
аффективную ситуацию, отреагировать на нее.

С другой стороны, данный эпизод, как мы отметили выше, яв-
ляется поворотным этапом, обозначающим новую поведенческую 
линию: «уход Мишки». И здесь детьми воспроизводится круг мыслей, 
связанных с целеполаганием поведения — уход Мишки в лес как уход 
от людей в свою «естественную среду обитания». Подчеркнем, что 
именно с заставки — «картины леса» — и начинается все кинопове-
ствование. 

Но это, заметим, далеко не исчерпывающее значение данного 
эпизода. Действительно, крайне важно, что, реконструируя мысли 
Мишки, маленькие зрители не только выделяют аффективную реак-
цию Мишки на Клоуна, но и строят его поведенческую стратегию, 
связанную с последующим переодеванием в Клоуна. Таким образом, 
здесь дети объединяют переломный момент в линии поведения героя 
с последующими эпизодами: переодевание Мишки в Клоуна и его 
возвращение к Девочке. Иными словами, при понимании данного 
эпизода часть детей не исходят из предыдущего этапа, «наслаивая» 
на него аффективную реакцию Мишки (чувство брошенности, остав-
ленности Девочкой, возникшее в момент, когда Мишка посмотрел 
на себя в зеркало), а, наоборот, учитывают последующую защитную 
реакцию Мишки, когда его переодевание в Клоуна выступает как 
реакция идентификации с агрессором (Фрейд, 1993).

Но есть и другая сторона обсуждаемого нами феномена зритель-
ского восприятия. Как видно из приведенных результатов, эпизод 
«Мишка на крыше» существенно отличается от эпизода «Мишка 
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смотрится в зеркало». Так, для значительной части детей, как мы по-
казали выше, размышления героя на крыше связаны не только с реф-
лексией того негативного события, которое уже случилось с Мишкой 
(сцена с зеркалом), но и с учетом в их ответах того, что еще только 
произойдет с героем в дальнейшем. Таким образом, в художествен-
ную ткань мультфильма «вмонтирована» возможность проживания 
маленьким зрителем самого способа эмоционального предвосхище-
ния будущего действия героя, его целеполагания. Иными словами, 
это один из ключевых моментов сопереживания, содействия герою 
художественного произведения.

Итак, задавая детям вопрос о мыслях героя, возникающих по-
сле переживания им аффективной реакции, мы фиксируем сложную 
картину различных тактик смыслообразования — когда в одних слу-
чаях на последующий эпизод наслаиваются смысловые переживания 
предыдущего, в других же, связанных со своеобразной «сюжетной 
паузой» киноповествования («бездействие героя»), ребенок домыс-
ливает смысловое значение эпизода на основе своей ретроспекции 
общей сюжетной канвы фильма.

2. Понимание эмоционального состояния Мишки
Для выявления особенностей понимания детьми эмоциональ-

ного состояния Мишки мы задавали им следующий вопрос: «Когда 
Девочка показывала другим детям Клоуна, Мишка грустил или ра-
довался? Почему?»

Следует пояснить, почему для анализа эмоционального состо-
яния Мишки был выбран именно данный эпизод. Дело в том, что 
здесь явно поляризуются эмоциональные состояния двух главных 
героев мультфильма: Девочки и Мишки. Это отчетливо проявляется 
с помощью монтажа, когда показываются поочередно кадры то с Де-
вочкой, то с Мишкой. Причем если положительное эмоциональное 
состояние Девочки здесь в динамике разных кадров сохраняется, то 
у Мишки, напротив, оно меняется на противоположное: от радости 
к грусти. Иными словами, данный эпизод — это именно тот поворот 
в развитии сюжета, где происходит противопоставление двух эмо-
циональных состояний «радости и грусти»; то состояние, которое 
устраняется в конце фильма, когда оба героя вновь оказываются вме-
сте и зритель испытывает переживание катарсиса от их радостной 
встречи после разлуки. 

Заметим, что доля позитивных ответов незначительна (8,3%). 
Причем одна часть из них связана с эмпатией Мишки по отношению 
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к Девочке («Мишка веселился, потому что Девочке понравился Клоун, 
у Девочки было хорошее настроение»), а другая — с представлением 
зрителей о Мишке как добром и веселом персонаже: «Радовался, по-
тому что он веселая игрушка».

Подавляющее же большинство ответов детей свидетельствует 
о том, что они оценивают эмоциональное состояние Мишки как 
«грустное» (91,7%). Сами же мотивы, объясняющие грустное состо-
яние Мишки, неоднозначны, и здесь можно выделить три группы.

Так, большинство от всех вариантов ответов составляет указание 
на забытость, отверженность Мишки (46,4%): «Мишка грустил, по-
тому что Девочка про него забыла»; «Грустил, потому что хотел, чтобы 
он всем нравился»; «Грустил Мишка, потому что он думал, что она 
никогда не будет с ним играть»; «Мишка грустил, Девочка с Мишкой 
нехорошо обращалась».

Вторую по частоте составляет группа ответов, где в качестве до-
минанты выступает ревность — переключение внимания Девочки на 
Клоуна (33,3%): «Мишка грустил, потому что ему стало грустно, что 
у нее новый Клоун»; «Грустил, потому что Девочка показала игруш-
ку Клоуна всем»; «Грустил, потому что он хочет быть красивей, чем 
Клоун». 

Таким образом, объясняя негативное эмоциональное состояние 
Мишки, дети либо ориентированы непосредственно на чувство забы-
тости (отверженности), либо на состояние ревности, фиксируя тем 
самым основной смысл драматургического конфликта в отношениях 
между героями. 

Наряду с этими двумя мотивами, дошкольники, правда в редких 
случаях, упоминают те, которые связаны с разными эпизодами филь-
ма (9,3%). Например, с провокацией Куклы, которая дала Мишке зер-
кало, и он увидел себя без уха, с болтающейся лапой: «Он посмотрел 
в зеркало и стал грустить, потому что обиделся, что он весь рваный». 
Несмотря на немногочисленность, подобные ответы крайне интерес-
ны в психологическом отношении. Остановимся на этом подробнее.

Поскольку Мишка рассматривал себя в зеркале уже после кадров, 
где Девочка показывала ребятам во дворе Клоуна, то в данном случае 
можно сделать вывод о том, что в результате осмысления мультфиль-
ма некоторые дошкольники проявляют способность объединять 
эмоциональные состояния и действия героя, которые произошли 
с ним в разные моменты по ходу развития сюжета, в единое эмоцио-
нальное состояние персонажа. Здесь будущее негативное состояние 
героя, отчетливо выраженное в последующем эпизоде, после про-
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смотра фильма уже перенесено в сознании ребенка-зрителя на то, 
что происходило на предыдущих кадрах. Таким образом, здесь мы 
обнаруживаем своеобразную «склейку» (наслоение) двух эпизодов 
при оценке эмоционального состояния героя зрителем, когда исходя 
из будущего эмоционального состояния осмысливается его прошлое.

3. Понимание мотивации поведения Мишки
С целью анализа особенностей понимания мотивации поведения 

Мишки в ходе интервью дошкольникам были заданы два вопроса: 
один связан с ситуацией переодевания в Клоуна, а другой — с ситу-
ацией его возвращения к Девочке.

Переодевание в Клоуна является одним из ключевых действий 
в поведении Мишки. Как мы уже отметили выше, в его основе лежит 
защитный психологический механизм идентификации с агрессором 
(Фрейд, 1993). В этой связи крайне интересно выяснить, «считывают» 
ли дети-дошкольники данный смысл в поведении Мишки. С этой 
целью в ходе интервью им был задан вопрос: «Почему Мишка решил 
переодеться?» Полученные результаты показывают, что лишь неболь-
шое число детей (5,0%) не могут дать ответ о конкретной мотивации 
этого поступка («Не знаю»).

Для трети детей (35,0%) мотив переодевания связан не столько со 
смыслом действия в контексте сюжета, сколько с самим актом пере-
одевания: переодеться в чужое значит спрятаться, быть неузнанным. 
По сути дела, здесь мы сталкиваемся с тем же типом реакции, как 
и при ответе на рассмотренный выше вопрос о «зеркале»: «Мишка 
посмотрел в зеркало и подумал о том, что он рваный». Иными слова-
ми, если функция зеркала нужна для того, чтобы отражать реальную 
внешность героя, то функция переодевания в чужой костюм состоит 
в том, чтобы свою реальную внешность скрыть, стать неузнанным. 
Таким образом, каждый третий ребенок, отвечая на данный вопрос, 
отрывает сам акт переодевания героя от конкретного сюжета филь-
ма, ориентируясь на объективное значение поступка, а не на смысл 
действия в общей логике поведения героя.

Особый же интерес представляют следующие три мотивиров-
ки. Во-первых, это указания на переживание Мишкой негативного 
эмоционального состояния своей ущербности в качестве мотива 
его действия по переодеванию. На это обращают внимание 13,3% 
детей: «Переоделся, чтобы стать красивее, скрыть свои недостатки». 
Во-вторых, фиксация детьми адекватного психологического смысла 
поведения Мишки, с указанием на его желание «быть похожим на 
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Клоуна» (13,3%). И наконец, в-третьих, важно обратить внимание 
на фиксацию такой причины, как потребность в признании: «Что-
бы его любили или забрали» (6,7%), которая также свидетельствует 
о переживании героем негативного чувства своей ущербности (не-
нужности, оставленности, брошенности).

В целом эти три типа ответов на предложенный вопрос (суммар-
но они составляют 33,3%) можно объединить, поскольку ребенок 
понимает данное действие как стремление героя с помощью пере-
одевания разрешить свои негативные переживания. Причем в данном 
случае устранение негативных переживаний полимотивировано, 
когда путем идентификации с агрессором реализуется и желание 
получить признание.

Помимо уже отмеченных, следует выделить и еще один тип моти-
вировок, который встречается в ответах детей. Он связан с понима-
нием действия переодевания в контексте взаимоотношений Мишки 
с Девочкой: «Чтобы Девочка его нашла, заметила, любила» (26,6%). 
По сути, в его основе также лежит стремление быть признанным, но 
только здесь явно указан и конкретизирован тот субъект, со стороны 
которого герой стремится получить признание.

Таким образом, в целом можно выделить три обобщенных вари-
анта ответа, касающихся мотивации одного из ключевых поступков 
Мишки. В основе понимания мотива его переодевания в костюм 
клоуна лежат: 1. Опора на одно из значений самого действия переоде-
вания: желание быть неузнанным. 2. Определение мотива действия 
в контексте эмоционального самочувствия героя: смысл поступка 
связан с разрешением личных негативных переживаний. 3. Поступок 
рассматривается в контексте взаимоотношений: связан с желанием 
вернуть положительное отношение к нему другого главного героя, 
Девочки, которая и является неявным объектом данного действия 
переодевания Мишки.

Помимо переодевания Мишки в клоуна, другой важной ситу-
ацией в фильме является его возвращение к Девочке. В понимании 
этого эпизода зрителями и заключается своеобразное обобщение 
содержания мультфильма: разрешения основного конфликта между 
главными персонажами; развязка сюжета. Следует подчеркнуть, 
что сама по себе тема возвращения домой является архетипической, 
причем она характерна для разных повествовательных жанров 
(библейская притча, эпос, сказка, классическая трагедия и другие). 
В этом отношении крайне важно выяснить, как объясняют маленькие 
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зрители этот момент фильма, связывают ли они его с главной идеей, 
моралью киноповествования.

С этой целью в ходе интервью мы задавали дошкольникам вопрос 
в следующей формулировке: «Почему Мишка решил вернуться?» 
Заметим, что ответы на него позволяют уточнить своеобразие иден-
тификации дошкольников с Мишкой, особенности мотивационной 
атрибуции его поведения. Исходя из полученных результатов, были 
выделены следующие группы мотивировок.

Лишь небольшая часть ответов связана с попыткой объяснить 
возвращение Мишки внешними обстоятельствами (13,3%): «Пошел 
дождь»; «Мишка захотел домой» и т.п. Это внешние мотивировки. 

Наиболее же значительная доля приходится на те ответы, где 
мотивом возвращения выступает негативное эмоциональное со-
стояние Мишки, связанное с его желанием быть признанным, быть 
найденным и любимым (30,0%): «Хочет, чтобы его нашли и любили»; 
«Грустно одному» и т.п.

Помимо этого, следует специально выделить группу ответов, 
где мотивом возвращения является любовь к Девочке (18,3%): «По-
тому что думал, что Девочка будет плакать без него»; «Потому что 
он любит свою хозяйку»; «Потому что он скучал по своей Девочке». 
Таким образом, здесь мотивация обусловлена пониманием характера 
глубинных отношений Мишки к Девочке. Напомним, что обосно-
ванием для этого может служить целый ряд деталей: фотография 
Мишки с Девочкой над ее кроватью, представление о том, что в по-
дарочной коробке лежит новое платьице для Девочки, надевание 
Мишкой желтой ленточки ко дню рождения Девочки. Подобные 
отдельные фрагменты и позволяют ребенку обобщить мотив возвра-
щения любовью Мишки к Девочке. Подчеркнем, что здесь, в отличие 
от предыдущей мотивировки (желания быть признанным), где явно 
проявляется приписывание зрителями Мишке эгоцентрического 
стремления, здесь (в мотивировках, объясняющих возвращение 
Мишки любовью к Девочке) дошкольниками подчеркивается его 
бескорыстное, альтруистическое отношение к ней. В этой связи сама 
оппозиция «эгоизм — альтруизм» является, пожалуй, одним из клю-
чевых оснований морально-этического конфликта фильма. И в этой 
связи (суммируя и обобщая полученные варианты детских ответов на 
этот вопрос) можно сделать вывод о том, что в дошкольном возрасте 
дети оказываются в принципе способны на подобное эмоциональное 
обобщение; они, прожив конфликтную ситуацию вместе с героем, 
могут ответить на вопрос: «Что такое хорошо и что такое плохо?»
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Помимо отмеченных вариантов есть также и еще одна линия 
ответов, которая связана со своеобразным замещением субъекта 
поведения. Особенность здесь состоит в интерпретации зрителем 
мотивов поведения героя с позиции его партнера. В этом случае ак-
цент при объяснении зрителем мотива возвращения Мишки ставится 
на поведении Девочки или ее эмоциональном состоянии: «Потому 
что Девочка искала Мишку, и вот он нашелся»; «Понял, что Девочка 
любит разных игрушек всех». Иными словами, мотивация поведения 
Мишки строится исходя из понимания состояний и мотивов по-
ведения Девочки; принятия ее точки зрения. В целом таких ответов 
немного (11,7%). 

Подчеркнем, что здесь мы сталкиваемся с принципиально иным 
способом понимания зрителем смысла поведения персонажа, когда 
объяснение его мотивов строится с учетом способности самого героя 
к децентрации во взаимоотношениях с другими. Здесь в межличност-
ных отношениях героев смысловым центром для зрителя выступает 
состояние партнера, то есть доминантой понимания мотивов персо-
нажа оказывается именно его партнер. 

Возвращение героя является не только финальной точкой раз-
вития сюжета, но и смысловым центром разрешения драмы пережи-
ваний героя. Обобщая, отметим, что приведенные материалы свиде-
тельствуют о неоднозначности понимания дошкольниками мотивов 
его завершающего действия. Так, наряду с объективными причинами 
(пошел дождь, стало темно) значительная часть ответов касается соб-
ственно субъективных мотивов: эмоциональное состояние героя, его 
отношение к другому персонажу, учет действий и состояний другого 
персонажа. В целом это свидетельствует не только о вариативности 
понимания смысла поведения киногероя Мишки дошкольниками, но 
и в конечном счете о неоднозначности понимания сути нравствен-
но-этического конфликта фильма; фильма, который лишь на первый 
взгляд представляется весьма простым.

Второй раздел: отношение к Девочке
Для понимания особенностей отношения дошкольников к Де-

вочке в ходе глубинного интервью им было задано три вопроса. 
Один из них касался конфликтной ситуации изменения отношения 
Девочки к Мишке после того, как ей подарили Клоуна. Два других 
связаны с пониманием детьми двух завершающих эпизодов фильма: 
а) Девочка находит в песочнице игрушку (Мишку) в клоунском на-
ряде; б) Девочка смотрит в окно, когда идет дождь.
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1. Понимание основной конфликтной ситуации
С целью выявления понимания дошкольниками основной кон-

фликтной ситуации мультфильма, которая связана с получением Де-
вочкой подарка (игрушка Клоун), им задавался вопрос: «Как Девочка 
относилась к Мишке после того, как ей подарили Клоуна? Почему?»

Полученные результаты показывают, что две трети детей зафик-
сировали конфликтную ситуацию, считая, что отношение Девочки 
к Мишке изменилось и она стала относиться к нему «плохо», — 63,3%. 
Почти треть (30%) считают, что отношение Девочки к Мишке не из-
менилось и она относилась к нему «хорошо».

Особый интерес представляют сами формулировки ответов о не-
гативном отношении Девочки, поскольку они позволяют уточнить 
понимание детьми своеобразия отношения Девочки к Мишке. Так, 
например, негативное отношение обосновывается ребенком отказом 
Девочки от игры с Мишкой (11,8% от числа всех негативных ответов 
на данный вопрос): «Девочка не играла со своим Мишкой». Или тем, 
что она просто забыла про него (18,4%): «Она забыла про свою игруш-
ку». Следует также обратить внимание еще на один тип обоснований, 
который связан с упоминанием конкретных действий Девочки (9,2%): 
«Она своих игрушек не уважала»; «Она Мишку оставила на улице»; 
«Девочка их всех оставила на лавочке». 

Важно отметить и те немногие ответы детей (7,8%), которые 
связаны с переключением внимания Девочки на Клоуна. В них про-
слеживается фиксация основной причины конфликтной ситуации, 
заложенной драматургией фильма: «Потому что ей Клоун больше 
понравился, и Мишка обиделся»; «Она Клоуна уважала, а своих игру-
шек не уважала»; «Хуже, чем раньше, потому что она Клоуна взяла, 
а не Мишку». Подчеркнем, что именно подобные ответы связаны 
с пониманием реальной причины изменения отношения Девочки 
к Мишке и основным конфликтом всего фильма, зафиксированным 
в его названии: «Старая игрушка». Причем характерно, что подоб-
ные указания на причину изменения отношения Девочки к Мишке 
используются лишь детьми старше шести лет (20% от всех ответов 
детей этой возрастной группы).

И наконец, встречаются также и единичные ответы, объясня-
ющие негативное отношение Девочки к Мишке на основе реакции 
и поведения Мишки: «Мишка обиделся»; «Мишка ушел»; «Мишка 
грустил». 
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Заметим, что подавляющее большинство из тех зрителей, кто 
отметил позитивное отношение Девочки к Мишке после получения 
ею в подарок Клоуна, не смогли обосновать свой ответ. Те же немно-
гие, кто дал обоснование, как правило, выбирали для объяснения 
финальную сцену фильма: «Хорошо, потому что, когда он был под 
дождем, Девочка побежала за ним»; «Потому что оставила его, но по-
том увидела, что с него все падает, и побежала за ним». На наш взгляд, 
подобные единичные ответы важны, поскольку свидетельствуют 
о том, что среди детей дошкольного возраста все же есть небольшая 
группа тех, кто способен самостоятельно соотносить ключевой 
конфликтный эпизод во взаимоотношениях между главными персо-
нажами с финальной сценой киноповествования, где этот конфликт 
получает свое разрешение.

Таким образом, полученные данные позволяют сделать два ос-
новных вывода. Первый состоит в том, что большинство детей до-
школьного возраста способны зафиксировать конфликтный эпизод 
фильма, где проявляется изменение взаимоотношений между персо-
нажами. Второй же вывод не столь оптимистичен, поскольку полу-
ченные результаты показывают, что лишь единицы дошкольников 
способны «удержать» в своем восприятии исходную, доконфликтную 
ситуацию в отношениях между героями и, несмотря на всевозмож-
ные перипетии сюжета, вернуться к ней в конце киноповествования 
и тем самым выйти на понимание основной морально-этической идеи 
фильма: старых друзей нельзя забывать. Таким образом, полученные 
результаты в целом свидетельствуют о смысловой фрагментарности 
детского восприятия даже в случае классического, линейно построен-
ного киноповествования, в котором есть всего одна сюжетная линия 
и нет сложных временных переходов.

2. Узнавание героя
Композиционно в структуре мультфильма разрешение кон-

фликтной ситуации, которое связано с эпизодом возвращения Мишки 
к Девочке, достаточно сложно организовано. Микроанализ построе-
ния действий Девочки показывает, что первоначально, взяв на руки 
переодетого в клоуна Мишку, она его сразу не узнает, кладет обратно 
в песочницу под навес и, в связи с начавшимся дождем, убегает домой. 
Заметим, что подобное «торможение» разрешения конфликта в пси-
хологическом отношении крайне интересно — счастливый финал 
авторами мультфильма «оттягивается» от своего завершения. Здесь 
происходит своеобразное нарушение ожиданий зрителя относительно 
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темпоритма разрешения конфликта. Так, несмотря на то что Девочка 
уже взяла на руки Мишку, она его не чувствует — он для нее все еще 
«другой». Хотя зритель в этот момент знает, что это Мишка, переоде-
тый в клоуна. Он, зритель, как бы опережает сюжет, знает больше, чем 
героиня мультфильма (Девочка), — он уже «почувствовал» встречу 
героев. Заметим, что «неузнанность героя» — это один из основных 
архетипических повествовательных приемов, встречающихся в раз-
личных литературных жанрах.

Именно в этой связи интерес представляют ответы детей на 
специально поставленный перед ними вопрос: «Почему Девочка не 
забрала Мишку, когда увидела его в песочнице переодетым?» Обоб-
щая результаты, можно выделить четыре типа ответов. 

Первый тип ответа встречается крайне редко: «Не забрала, пото-
му что он (Мишка) ей не понравился» (4,8% от общего числа ответов). 
В принципе такой ответ свидетельствует не столько о понимании 
ребенком фильма, сколько о его реакции на формулировку вопроса. 
Ребенок решает «логическую дилемму»: если забрала, то нравится, 
а не забрала — значит не нравится. Но к содержанию конфликта 
фильма подобный ответ не имеет отношения. Здесь ребенок опи-
рается, так же как в ряде описанных выше случаев, на значение слов 
(«не забрала»), а не на смысл вопроса.

Ряд детей (12,9%) обращают внимание на внешние обстоятель-
ства — «пошел дождь». Эти ответы также не связаны с содержанием 
конфликта: на улице дождь, значит, надо идти домой. Девочка и пошла!

Остальные же два варианта ответов имеют непосредственное 
отношение к основному сюжету фильма. Один из них, и он является 
доминирующим, имеет следующую формулировку: «Не забрала, по-
тому что не узнала» (67,7%). Заметим, что такой ответ свидетельствует 
о том, что ребенок при восприятии фильма эмоционально ощущает 
динамику состояния Девочки, понимая следующую за данным эпи-
зодом сцену, в которой Девочка сидит у окна и смотрит во двор, как 
сцену ожидания Мишки. Но когда она находит во дворе игрушку и не 
узнает в ней своего Мишку, ребенок, эмоционально участвуя в си-
туации ожидания встречи героев, внутренне испытывает состояние 
разочарования: «Почему же ты его тогда не узнала?!»

Другой вариант ответа связан с фиксацией внимания детей на 
самом образе Мишки, который переодет в костюм клоуна (8,0%): 
«Потому что заместо Мишки там был этот клоун»; «Она подумала, 
что переодетый в клоуна — это не Мишка»; «Она сначала увидела 
там клоуна и не взяла». Иными словами, Девочке, по мнению зри-
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теля, нужен именно Мишка, такой как он есть, со всеми внешними 
изъянами (без одного уха и с болтающейся лапкой). Если обобщить: 
нужен какой он есть, а не его маска. Более того, можно предположить, 
что эти дети явно чувствуют глубинную психологическую основу 
самого действия переодевания в клоуна, с помощью которого Мишка 
стремится принять образ агрессора: того, кого предпочла Девочка. 

Заметим, что подобный вариант ответа характерен для детей 
более старшего возраста: так, если среди пятилетних такие ответы 
вообще отсутствуют, то среди шестилетних детей они встречаются 
достаточно часто (16,7%). 

3. Ожидание встречи
Эпизод, в котором Девочка сидит со своими игрушками у окна 

и смотрит во двор, является важным в общей композиции кинопо-
вествования, обозначая начало фазы эмоционального переживания 
катарсиса зрителем. Это поворот в сюжете, когда после серии собы-
тий, связанных с «путешествием» Мишки, мы вновь «возвращаемся 
домой» и находим Девочку, которая именно сейчас и становится глав-
ным действующим персонажем фильма. Сцена у окна (сама «безжиз-
ненность» фигур игрушек, сидящих на подоконнике) подчеркивает 
эмоциональное состояние тоски героини по утраченному Мишке.

В этой связи мы задавали детям вопрос: «О чем думала Девочка, 
когда в конце мультфильма шел дождь и она смотрела в окно?» Как 
и ожидалось, подавляющее большинство ответов связано с Мишкой. 

Так, помимо простого, неразвернутого варианта ответа «Девочка 
думала о Мишке» (26,2% от числа всех случаев), в каждом пятом от-
вете (21,3%) подчеркивается эмоциональное состояние Девочки: «Она 
грустила и думала только о Мишке»; «Девочка думала, что больше 
никогда не найдется Мишка»; «Думала о том, что ей нужен ее Мишка». 

Особый же интерес представляют варианты ответа, где ребенок 
связывает сцену у окна с последующим монтажом кадров, который 
направлен на «узнавание» Девочкой Мишки, когда с него спадает 
«клоунская маска». Характерные примеры подобных ответов: «Очки 
его снялись с шляпы, и оказался Мишка»; «У Мишки спал колпачок, 
и она побежала его спасти»; «Думала: как там Мишка? Одежда упала 
и увидела Мишку». Причем доля таких ответов доминирует (41,0%). 
Подобные ответы свидетельствуют о том, что здесь мы имеем дело 
с определенным феноменом детского восприятия мультфильма, когда 
ребенок не чувствует эмоциональную динамику монтажа кадров, 
«склеивая» в своем восприятии последующие кадры, направленные 
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на «узнавание героя» (смывание маски дождем), с предшествующей 
им сценой грусти Девочки, стоящей у окна.

По сути дела, здесь мы сталкиваемся со своеобразным феноме-
ном смысловых наслоений; феноменом, который ранее достаточно 
отчетливо обнаружился при ответе детей на вопрос: «О чем Мишка 
думал, сидя на крыше?» Однако если в том случае мы фиксировали 
смысловую склейку, связанную с переносом негативного пережива-
ния на последующий эпизод (последействие конфликта), то здесь, 
напротив, прием «торможения» развития сюжета (когда Девочка 
не узнает Мишку) переживается после просмотра всего фильма как 
эпизод, связанный со счастливым концом всего киноповествования. 
Здесь позитивное эмоциональное переживание, возникающее в конце 
фильма, переопределяет («перекрашивает») то негативное нераз-
решенное ранее состояние неузнанности героя, которое возникло 
у зрителя в предыдущей сцене. Подчеркнем, что в психологическом 
отношении подобный результат крайне важен как проявление фено-
мена своеобразных эмоционально-смысловых наслоений в процессе 
восприятия ребенком киноповествования. Более того, можно думать, 
что данный феномен, отчетливо проявляющийся в детском возрасте 
на простых по своей поэтике киносюжетах, использующих приемы 
киномонтажа кадров, свойственен и взрослому зрителю. Причем 
феномены смысловых склеек актуализируются и при восприятии 
фильмов с более сложной художественной структурой.

Выводы
Предваряя изложение основных результатов и ссылаясь на ис-

следования по изучению роли мультипликации в жизни современных 
детей, мы отмечаем следующее. Ориентируясь на героев мультфиль-
мов, ребенок учится определять те нормы, которые регулируют его 
собственное поведение. В этом, как правило, и видится основная 
социализирующая функция искусства мультипликации. Однако, 
на наш взгляд, ситуация гораздо сложнее и связана с личностным 
развитием ребенка; приобретением особого опыта переживаний 
и личностных смыслов на основе именно художественного восприя-
тия. Поэтому в ходе нашего исследования мы попытались в первую 
очередь выделить те содержательные точки (мысли, чувства, дей-
ствия), относительно которых дошкольники строят свое понимание 
героя в контексте различных эпизодов фильма. Другая важная тема 
связана с кругом тех вопросов, которые касаются аффективно-



214

Sobkin, V.S., Ryabkova, I.A., Antufueva, N.E., Sokolova, M.S. 
Psychological aspects of preschoolers’ perception and understanding of the main cartoon characters
Lomonosov Psychology Journal. 2025. Vol. 48, No. 3

смысловых преобразований, связанных с феноменами «наслоения» 
смыслов в общей логике киноповествования: «длящийся аффект», 
«опережающее переживание», «эмоциональная разрядка» (катарсис). 
Здесь особое значение имеет действие психологических механизмов 
идентификации зрителя с персонажами.

Анализ материалов интервью показал, что в ответах детей явно 
проявились выраженные индивидуальные различия, которые ка-
сались их мнений относительно содержания мыслей, чувств и мо-
тивов поступков того или иного персонажа. При этом в отдельных 
высказываниях по поводу конкретной ситуации фильма, в которой 
оказываются герои, обнаружилась чувствительность ребенка к глу-
бинным слоям, определяющим развитие как линии поведения, так 
и конфликтных взаимоотношений между основными персонажами. 
В частности, дошкольники не только фиксируют те или иные каче-
ства персонажа, но и его функцию в развитии сюжета, проявляя 
способность «считывать» логику повествования, построенного на 
принципах киномонтажа. Важным также является и то, что ряд до-
школьников проявили чувствительность к внутренним противоре-
чиям в эмоциональных состояниях киногероев, что дает основания 
говорить о целостной эмоциональной партитуре их переживаний 
в соответствии с логикой развития киносюжета и конфликтных вза-
имоотношений между персонажами. В целом эти данные позволяют 
определить содержательные перспективы педагогической работы 
с детьми дошкольного возраста по развитию их способностей вос-
приятия и понимания мультипликационных фильмов.

Важным результатом проведенного исследования является об-
наружение разнообразных феноменов восприятия, которые связаны 
с проявлением аффективно-смысловых моментов. К ним в первую 
очередь следует отнести переносы аффективных переживаний, 
возникших у зрителя при восприятии одних эпизодов, на другие; 
феномены, которые в статье мы обозначали как «наслоение смыс-
лов». Причем они проявляются относительно сложной временной 
динамики развития сюжета, что свидетельствует о различных так-
тиках смыслообразования в процессе восприятия мультфильма: 
в одних случаях на последующий эпизод наслаиваются смысловые 
переживания предыдущего, в других же, связанных со своеобразной 
«сюжетной паузой» («бездействие героя»), ребенок домысливает 
смысловое значение эпизода на основе своей ретроспекции общей 
сюжетно-событийной канвы фильма. Особый интерес представля-
ют также особенности понимания детьми защитных механизмов 
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поведения персонажей (идентификация с агрессором) и динамика 
переживания ими катарсиса в результате восприятия фильма. Эти 
данные показывают принципиальную возможность построения 
развивающих психолого-педагогических программ на основе акту-
ализации у дошкольников процессов смыслообразования при вос-
приятии мультфильмов. 

В ходе изложения и обсуждения основных результатов мы не-
однократно обращали внимание на механизм идентификации при 
восприятии зрителями мультфильма. Его действие проявилось 
в различных аспектах при обосновании ребенком своих ответов по 
поводу мыслей, эмоций и смысла поступков персонажей. Так, на-
пример, идентификацией с агрессором часть детей обосновывает 
смысл особой линии развития сюжета. Действие этого механизма 
обнаружилось и при интерпретации зрителями конфликтных взаи-
моотношений между персонажами, и при объяснении своеобразия 
их эмоциональных состояний. Особый интерес представляют обна-
руженные примеры процесса децентрации, позволяющей ребенку 
увидеть смысл ситуации с позиции разных персонажей и выйти на 
обобщенное понимание основной идеи и катарсическое переживание 
динамики разнонаправленных эмоций.
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